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PRESENTACIO//

El Cicle de Cinema Catala va néixer ja fa 10 anys com una iniciativa del Consorci per a la Normalitzacio Lingiiistica de
Sabadell. Durant aquests anys molts dels protagonistes d’aquest cinema, com productors, directors, critics, actors,
guionistes i altres professionals, han passat per Sabadell, on han presentat la seva feina i han reflexionat sobre la
situacio del cinema catala.

Coincidint amb aquesta desena edicid, lAjuntament de Sabadell, que col-laborava en la realitzacié del cicle des de
linici, s’ha fet carrec de lorganitzacio.

En el programa que presentem enguany -dissenyat i coordinat per Cineclub Sabadell-, s’ha volgut posar accent en
el paper fonamental dels sistemes de produccié del cinema catala als darrers anys, els quals son indissociables del
resultat final dels films i, per tant, son també el suport que permet als autors transmetre la seva manera d’entendre
el cinema i allo que volen dir a través seu.

Les propostes de l'Gltima generacio de directores i directors catalans fan possible una seleccio que, a més d’oferir-nos
un estimulant recorregut per un cinema fresc i innovador (tant des del punt de vista tematic com estilistic), contribueixen
a reflexionar sobre els processos de produccio i a aclarir de quina manera idees i mitjans s’han condicionat matuament,
des del ressorgiment del cinema catala a les acaballes del franquisme (amb aparicio de l'escola de Barcelona, al final
dels seixanta i amb la creacio de I'ICC -Institut del Cinema Catala-, una productora audiovisual nascuda el 1975 “amb
el proposit de treballar per a la promocid i potenciacié del cinema catala i el desenvolupament de la inddstria”).

També s’ha volgut considerar la proximitat entre el nou documental catala i algunes produccions catalanes de la
transicio (encapgalades per Joaquim Jorda) i l'interés que han demostrat els joves per la recuperacio del cinema d’autor
(amb ressons llunyans de la Nouvelle Vague), més enlla del punt de vista ideologic o formal, com a resultat de la
implicacio en la produccié de les universitats i les escoles de cinema sorgides a finals dels vuitanta.

Alicia a 'Espanya de les meravelles (1978), de Jordi Feliu, obre el X Cicle de Cinema Catala. Aquesta faula sobre la
transicio estara precedida per una presentacio de Lluis Bonet, el qual qualifica el cinema d’aquest realitzador, estretament
vinculat a 'esmentat Institut del Cinema Catala (entitat de la qual ha estat president) com “un cinema que sumava la
renovacio estilistica a la dissidéncia ideologica”. El cicle comenca, doncs, amb un autor de referéncia.

Les sessions 2,3, 5 6 corresponen a films molt recents (tots s’han estrenat el 2008 o el 2009), dirigits per directores
i directors (cal remarcar la paritat com una caracteristica de les noves produccions) molt joves. Estem parlant d’'un
cinema d’autor sorgit a les escoles de cinema catalanes i realitzat majoritariament en video d’alta definicié o, fins i
tot, en Betacam. Son segones o terceres produccions realitzades amb el suport de petites productores catalanes que
han apostat per aquests nous valors, els quals, després d’haver presentat els seus primers curts en festivals europeus
com el de Locarno o d’haver estat inclosos en cicles especials, com el de cinema catala de Tanger, han obtingut resso
fora del nostre pais. Aix0 suposa també que estiguin en el punt de mira de les distribuidores més potents que es mouen
en 'ambit de l'estat espanyol. De fet, s’ha creat una gran expectativa després del reconeixement internacional de
realitzadors com José Luis Guerfn, Isaki Lacuesta, Marc Recha o Mercedes Alvarez. Els titols a qué ens referim son Tres
dies amb la familia (2009) de Mar Coll, Nedar (2008) de Carla Subirana, EL somni (2008) de Christophe Farnarier i
Terra habitada (2008), d'Anna Sanmarti.

L'equador del cicle (sessio 4) esta dedicat a la projeccié de primeres obres d’'autors desconeguts. Es tracta d’'un paquet
de curts i migmetratges realitzats per alumnes de la UPF (del master de Documental) i de 'ESCAC (Escola Superior
de Cinema i Audiovisuals de Catalunya de la Universitat de Barcelona), escoles d’on han sortit la majoria de realitzadors

de l'anomenat “nou cinema catala”. Reflexionarem sobre aquestes darreres produccions amb una ponéncia d’Eulalia
Iglesias titulada “Planters i tendéncies, les escoles de Cinema de Catalunya”.

La sessi6 7 la protagonitzara Mascares (2008), darrera pel-licula d’Elisabet Cabeza i Esteve Riambau. Aquests dos
directors, que ja havien codirigit La doble vida del faquir l'any 2005, son un cas atipic dins del panorama de nous
realitzadors, perqué provenen del periodisme i la critica cinematografica. Mascares arranca amb la darrera representacio
de “La cabra” i segueix tot el procés de preparacio i assajos de la segiient obra interpretada per Josep Maria Pou en
el paper d’Orson Welles. Els directors ens acompanyaran en aquesta sessio de cloenda.

Altres directors contribuiran també a reflexionar sobre les pel:-licules amb presentacions o col-loquis, tal com mostra
la graella del programa. Al web www.xccat.webnode.com podreu disposar de tota la informaci6 addicional i d’'un
forum on intercanviar opinions (també hi trobareu un enllag a aquest web a les pagines de l'Ajuntament de Sabadell:
www.sabadell.cat i de Cineclub Sabadell: www.cineclubsabadell.org).



CATALUNYA A TRAVES DE L'OBJECTIU:

UNA APROXIMACIO AL CINEMA CATALA

Ja queden ben lluny els inicis del cinema a Catalunya. Tot
i aixi, el cinema catala és, encara ara (i esperem que aixo
no cessi), font de creacio i reflexio, aixi com també motiu
de debat. No sempre ha estat aixi, ja que, fent un repas
panoramic de la historia del nostre cinema, es poden
apreciar alts i baixos en la produccié cinematografica,
que estan condicionats pel context historic, politic i
economic.

Catalunya destaca, en 'época del cinema mut, per ser la
fundadora de lexperiéncia cinematografica a la peninsula.
Cineastes com Fructu6s Gelabert, Albert Marro o Ricardo
de Bafos consten com els pioners del cinema, amb les
productores Films Barcelona i Hispano Films. Aquestes
experiéncies son també vehicle de difusio de la cultura
catalana (com a minim en el camp literari), amb films
com Terra Baixa (1907) o Don Joan de Serrallonga (1910).

A lesplendor dels primers anys, quan Barcelona és la

capital del cinema espanyol, li succeeix un trasbals amb
larribada del so, seguit de la Segona Repiiblica i el fran-
quisme, uns fets que suposen una davallada cada cop

més pronunciada de les possibilitats de la inddstria del
cinema a Catalunya i, sobretot, en catala. Si bé el so afecta
el cinema mundial amb tot un reajustament del cinema
com a tal, a Catalunya safegeix el fet lingiistic, que implica
també un conjunt de decisions politiques i economiques
a les quals el cinema mut no es va haver d’enfrontar mai.

En comencar el régim republica, ens trobem amb un
govern que no protegeix el cinema de manera especial,
justament en el moment en qué augmenten els costos a
causa de la implantacio del sonor i de l'adequacio de les
sales. Més endavant, immediatament després de l'entrada
a Barcelona de les tropes franquistes, el cinema catala
és completament confiscat i desmantellat, de manera que
comenca la llarga época de repressio en qué el cinema
catala ha de reactivar-se amb grans dificultats i esquivar
lombra de la censura. No és fins a la transici6 que el
cinema a Catalunya es torna a trobar amb la il-lusio i la
llibertat per poder expressar-se en la llengua escollida i
també per avancar cap a una normalitzaci6 tematica; aixo
es duu a terme per mitja de films compromesos que van
tenir molt d’éxit, com van ser La ciutat cremada (1976),
d’Antoni Ribas, o Alicia en la Espaia de las maravillas
(1978), de Jordi Feliu.

Ara ens trobem en un moment molt prometedor per al
cinema catala, tot i que el méon sencer tem la globalitzacio
del cinema (o, en aquest cas, més aviat 'americanitzacio)
amb les pressions mercantils per part del mon de Uenter-
tainment. Es un moment de canvi en molts sentits, i
Catalunya es troba en una posicié favorable quant a
Uinterés que el piblic demostra pel cinema, amb una de
les afluéncies les més altes d’Europa. També és un moment
favorable per a les iniciatives que aposten pel cinema,

com son els espais per a una formaci6 competent (a tall
d’il-lustracié podem esmentar 'ESCAC, o la Universitat
Pompeu Fabra amb un master de Documental de Creacid),
i també els espais de reconeixement i difusio del cinema
catala (tasca que proposa, per exemple, la recentment
fundada Académia del Cinema Catala).

[ < v

Un altre aspecte del panorama actual que val la pena
destacar i que afecta també el cinema, és la constant
revisio de la identitat catalana i del que es pot considerar
“catalanitat” o, consegiientment, del “cinema catal3”. Es
especialment interessant perqué és un fet que avui dia
ocorre a gran velocitat, i no de manera uniforme: la
identitat catalana és entesa de moltes maneres diferents,
i totes elles estan sotmeses a un canvi constant que esta
marcat, en molts casos, pel cinema. Els mitjans audiovi-
suals son una eina molt efectiva a I'hora d’exportar tota
una visio del mon o de la sensibilitat humana, inevitable-
ment marcada o ferida per les tradicions heretades i per
les histories viscudes, vinguin d’on vinguin.
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ENTREVISTA A LLU{S BONET i EULALIA

IGLESIAS, periodistes i critics de cinema

Com veu el panorama del cinema catala? Quins
creu que son els principals punts forts i quines
les deficiéncies?

LLUIS BONET_

Al meu entendre, un punt fort i molt evident resideix en
que, dintre del cinema produit a l'estat espanyol, la crea-
tivitat i renovacio a partir de noves experiéncies formals
i tematiques, aixi com la revitalitzacio de certs géneres
filmics esta sorgint de Catalunya. No només en el terreny
experimental, sin6 també en el cinema de génere i co-
mercial que ha connectat amb el pablic, casos de [REC]
o El orfanato. Considero que Barcelona ha guanyat la
partida a Madrid, cosa que inverteix una tendéncia que
havia sumit el cinema catala en una crisi profunda. Tret
de notables excepcions, a la factoria madrilenya ara es
practica un cinema estilisticament antiquat, classic en el
pitjor concepte del terme.

EULALIA IGLESIAS_

Al contrari del que ha passat en altres disciplines artis-
tiques vehiculades per una llengua, com la literatura o la
misica pop, el cinema catala (sigui parlat en catala o no,
pero en el primer cas encara més) encara no ha aconseguit
la normalitzacié desitjada dins de la anormalitat que
sempre viurem al nostre pafs, sobretot a causa d'estar tan
lligat al fet industrial. Tanmateix, podem afirmar que el
panorama actual del cinema catala és un dels més opti-
mistes de la seva historia. En cap altre moment, pel-licules
catalanes (i, sobretot, pel-licules parlades en catala) han
tingut tant de resso internacional com aquests altims
anys ha passat amb les obres d’Albert Serra, |.A. Bayona,
Marc Recha, Jaume Balagueré i Paco Plaza, Pere
Portabella, Isabel Coixet, Isaki Lacuesta, Manuel Huerga,
Pere Vila, Christophe Fararnier, Cesc Gay o Daniel
Villamediana, entre d'altres. |, fins i tot, podem parlar
d’una certa escola catalana de cinema documental que
ha marcat tendéncia, almenys a l'estat espanyol. Un dels
principals factors a favor del cinema catala és també un
dels seus problemes: la manca d’una gran inddstria ha
permeés l'existéncia d’uns autors que s’han pogut moure
amb la llibertat creativa de qui no s’ha de sotmetre a unes
expec-tatives comercials. Aixo, malauradament, no ha
tingut sempre la resposta de pdblic minimament
desitjable. Per altra banda, podem afirmar que disposem
d’autors sobra-dament preparats per dirigir des d’'una
molt bona pel-licula de terror que funciona als Estats
Units fins a un film d'autor que rebi els elogis de la critica
internacional.

Qué creu que busca avui dia
l'espectador en el cinema catala?

LLUIS BONET_

Depén, obviament, del tipus d’espectador. Hi ha diferents
segments de plblic: un cerca en el cinema simple diversio
i laltre iniciatives innovadores, tant en el fons com en la
forma. Els habits de consum han variat considerablement
i el cinema es veu ara en diverses pantalles, incloses les
domestiques del televisor o l'ordinador, no només en la
sala fosca. L'espectador vol propostes diverses. Ha d’evitar-
se que la burocracia, la tutela politica no imposi regles a
la creacio filmica. Es important reflectir la realitat i el
mestissatge existent al territori. EL cinema no es fa per
decret, encara que és evident que les ajudes oficials re-
sulten determinants per potenciar la indUstria del cinema
catala.

EULALIA IGLESIAS_

Si hi ha espectadors que busquen cinema catala, ja em
sembla un triomf. No m'atreveixo tampoc a sentenciar
queé busca un espectador en el cinema catala. Puc tenir
una mica més clar qué no hi troba encara. A part dels
éxits comercials merescuts del cinema de génere exercit
per gent com |.A. Bayona o el tandem Balaguero-Plaza,
potser part del pdblic troba a faltar un tipus de cinema
diguem-ne de tercera via, ni massa “d’autor”, com seria
el cas de molts dels autors citats a la primera resposta,
ni tampoc purament comercial. Un cinema com el que
exerceix en Cesc Gay i, en certa manera, Ventura Pons.
Pero precisament en aquests moments hi ha una série
de pel-licules noves (tot just estrenades o a punt d’estre-
nar) que haurien d'omplir aquest buit: Petit indi, de Marc
Recha, Los condenados, d’Isaki Lacuesta, Pa negre, d’Agusti
Villaronga o Caracremada, de Lluis Galter... Encara que,
massa vegades, tinc la sensacio que el pablic catala encara
no s’ha adonat que disposem d’un cinema catala molt
més variat i interessant del que sembla...



ALICIA A L'ESPANYA DE LES MERAVELLES
JORDI FELIU, 1977/1978
Catalunya, 86 min

SINOPSI//

Una tarda estiuenca, Alicia sadorm profundament a prop
d’un riu. Quan creu que s’ha despertat, veu lerotica figura
d’'una conilleta negra de formes humanes que fuig
precipitadament pel bosc. Tot empaitant-la, recorrera
quaranta anys de la historia recent d’Espanya: els de la
dictadura franquista.

FITXA TECNICA//

DIRECCIO_ Jordi Feliu

GUIO_ Jesiis Borras, Antoni Colomer i Jordi

sobre una adaptacio Lliure del conte Alicia al pais de
les meravelles de Lewis Carroll

FOTOGRAFIA_ Rail Pérez Cubero

MUNTATGE_ Teresa Alcocer i Guillermo S. Maldonado
MUSICA_ Joan Pineda

PRODUCCIO_ Isabel Fabra, Jordi Feliu

DIRECTOR DE PRODUCCIO_ Josep Maria Cunillés

FITXA ARTISTICA//

ALICIA_ Mireia Ros / Silvia Aguilar / Montserrat
Mostoles / Conxa Bardem

ELJARDINER BAIXET_ Rafael Anglada
CONILLETA_ Jennifer Bertrac

CRITICA//

“Narraré fets reals, pero hi haura
qui dira que els he inventat”
oVIDI

Aquesta cita del gran poeta roma majuda a introduir
lespectador en aquesta pel-licula que parlava d’aixo
mateix, de relatar uns fets, de posar-los damunt la taula
per reflexionar sobre el que va passar durant quaranta
anys de terror, miséria i morts, uns anys durant els quals
els vencuts no van poder parlar, als quals es va negar la
paraula, van ser condemnats al silenci. Una vegada mort
el dictador, el nom del qual no cito perqué és conegut de
sobres i també per respecte a les victimes. Finalment,
una grup de realitzadors 'excel-lents van poder parlar
obertament del que va passar al pais durant aquells anys
tan horribles per a la historia del nostre pais.

Un d'ells va ser Jordi Feliu, realitzador catala amb una

amplia trajectoria, primer en el cinema amateur i després
com a coguionista i també com a codirector. Feliu es va
plantejar una pel-licula que parlés d’aquesta etapa fosca
de la historia d’Espanya. Va trobar el seu punt de partida
en lescriptor anglés de 'época victoriana Lewis Carroll
i en la seva famosa novel:la Alicia al pais de les mera-
velles, publicada l'any 1865. Que la logica de l'absurd de
que parlava Carroll l'ajudés a posar en evidencia labsurd
de la logica del feixisme. De manera que estem davant
un conte per a adults, un mon de faula, de somnis, o més
ben dit, de malsons que viu la protagonista, Alicia és un
personatge encarnat per tres actrius. Hi ha una Alicia
pobra i submisa, una Alicia de classe mitjana, agressiva
i rebel, i, finalment, una Alicia rica i burgesa. La protago-
nista viatja a l'infern d’aquella Espanya de la postguerra,
una Espanya de tortures, d’assassinats, de cues de fam i
d’estraperlo. Es molt significativa la seqiiéncia en qué
Alicia és perseguida per lestraperlista per dins un galliner.
Continuem aquest viatge de terror i arribem al que, en la
meva opinio, és el moment més oniric, més revelador i
més inquietant de la pel-licula: quan la nostra protagonista
entra a un mercat del Born buit i desolador on cremen
llibres, com la declaracio dels drets humans, i on uns
escriptors que parlen catala, euskera i gallec ploren i
criden perqué les seves obres son cosides a gani-vetades
per la temible censura que tants van patir en aquells
anys. D’aqui passem a una Alicia tremolosa que intenta
escapar dels nord-americans i de les multinacio-nals dins
una casa de nines i que, nua, passa per un jardi on uns
funcionaris blaus pinten les flors de color blau. Llavors
passem al Tibidabo, on un metge crida consignes feixistes
mentre puja a una sinia. | aixi arribem al final d’aquest
esperpent, de vegades divertit, de vegades surrealista,
d’altres satiric, pero sempre implacable. Ens trobem a la
placa de toros, on Espanya, representada pel poder
franquista, i lesglésia, jutgen Alicia pels pecats comesos
durant aquells interminables quaranta anys de terror i
silenci. Després veurem que, un cop desperta, Alicia és
un personatge envellit i cansat que no veu amb optimisme
la democracia que ens espera. Tampoc Feliu l'acaba de
veure clara, ja que el seu pla final és una porta que s'obre
per mostrar-nos la foscor.

Alicia a 'Espanya de les meravelles és una pel-licula
necessaria, contundent, que no té punts intermedis, que
agrada o que no agrada.

Feliu es va haver d’esperar mentre preparava i rodava
aquesta al-legoria, ja que el dictador ja era mort pero el
franquisme continuava respirant. Fins al final de la
censura, el 1977, no va poder rodar amb completa llibertat.
També vull destacar els problemes economics que va
passar, que no son més que el tipus de censura que sempre
hauran de patir els realitzadors compromesos amb els
seu temps.

La pel-licula va fer un recorregut internacional especta-
cular: va ser seleccionada per la Quinzena de Realitzadors
del Festival de Cannes, a Sitges i a Sao Paulo, on va ser
premiada, també a Paris, Nova York i Oporto, entre altres.
Es possible que pel fet de ser una pel-licula molt del seu
moment, el temps hagi passat factura a les seves imatges,
pero, personalment, crec que encara es manté com un
atac frontal al franquisme i a la injusticia, que visualment
és molt imaginativa i que, tot i algunes esquerdes, saguan-
ta prou bé.

Per acabar, parlaré del cartell, on es veu una guapissima
Mireia Ros, mig nua, amb les parts nobles censurades i
una bandera espanyola al cap que va recorrer el mon i
que encara ara és digne de mencio.



TRES DIES AMB LA FAMILIA
MAR COLL, 2009
Catalunya, 85 min

SINOPSI//

Léa ha de viatjar sobtadament a Girona, on el seu avi
patern acaba de morir. Alla l'espera la seva familia, que
practicament no ha vist des que se’n va anar a lestranger.
La mort del patriarca dels Vich i Carbo és 'excusa perfecta
per enfrontar la convivéncia entre els seus descendents.

FITXA TECNICA//

DIRECCIO_ Mar Coll

GUIO_ Mar Coll i Valentina Viso

PRODUCTORS EXECUTIUS_ Sergi Casamitjana, Aintza
Serra, Lita Roig

MUNTATGE_ Elena Ruiz

MUSICA_ Maikmaier

FOTOGRAFIA_ Neus Ollé

SO_ Jordi Ribas

PRODUCCIO_ Escandalo Films amb la participacié de
TVE en produccié asociada amb TVC

FITXA ARTISTICA//

LEA_ Nausicaa Bonnin

JOSEP MARIA_ Eduard Fernandez
JOELLE_ Philippine Leroy-Beaulieu
PERE_ Ramon Fontsere

TONI_ Francesc Orella

VIRGINIA_ Amalia Sancho

MAR_ Aida Oset

MONTSE_ Isabel Rocatti

CRITICA//

“No és la carn i la sang, sind el cor
el que ens fa paresi fills”

FRIEDRICH VON SCHILLER

“Tres dies amb la familia” o tres dies fingint el que no ets,
o simplement, el que no t'agrada ser. Aixi podriem definir
aquest conte fosc de malsons, que viu la nostra protagonis-
ta Léa, una jove d’una vintena d'anys que viatja des del

seu exili particular de Franca i deixa enrere una relacio

de parella en crisi i uns projectes de vida que no semblen
convencer-la, per retrobar-se amb la seva familia amb

motiu de la mort del patriarca dels Vich i Carb6, una
nissaga que pertany a la burgesia catalana instal-lada a
Girona. Alli viura tres jornades que van des de la vetlla,
passant per la missa fins a lenterrament.

En aquest retrat de tots nosaltres -perqué, en cert sentit,
en algun moment de la nostra vida hem tingut una familia
o la tenim- dins l'embolcall d’'una pel-licula petita i senzilla,
hi trobem tota una série de recursos d’'una maduresa
extraordinaria, una pel-licula plena de mirades furtives,
de silencis incomodes i de moments on regna la quietud
en un grup de gent que esta més preocupada per ser el
que esperen ser que no pas el que son en realitat.
L'artifex d'aquest producte tan bell com inquietant, tan
commovedor com demolidor, és la debutant Mar Coll, una
barcelonina de vint-i-vuit anys graduada a 'ESCAC, que
explica que la idea de la pel-licula li va venir d'una manera
espontania, estimulada per la mort del seu avi.

La directora reflexiona sobre l'arquitectura argumental
del seu film: “La pel:licula no vol ser una resposta, sind
més aviat una foto de familia de les que queden als albums
i que, quan les veus, si t'hi fixes bé, hi pots entreveure tot
el que amaguen darrere de cada gest o cada actitud. Una
foto de familia burgesa i catalana.” (Cines Renoir. Full de
sessio. 26/06/08)

Durant aquestes setanta-dues hores, guiats per Léa,
anirem coneixent els seus pares, separats, els seus oncles,
la seva tia -l'ovella negra de la familia que ha escrit un
Llibre que no deixa tan bé el seu pare com esperaven els
seus germans-, i els seus cosins, que es retrobaran a partir
dels vells records de la infancia.

Es tracta d’un retrat intimament fement, on les dones
semblen més alliberades de tota la hipocresia que envolta
els tres germans i que, malgrat tot, fugen de la vetlla del
difunt amb traidoria i premeditaci6 per refugiar-se en un
bar i deixar-se dur una estona per la vida mentre beuen,
brinden pel vell patriarca mort i ballen al so d’'una rumba
de Manzanita, que és una versi6 d’Un ramito de violetas.
Es un dels pocs instants alliberadors en qué la directora
ens deixa respirar una mica.

La pel-licula avanga amb aquesta contencio fins al final,
on Léa ja no pot aguantar més i explota: la seva catarsi
lallibera una mica, i l'Gnic consol que rep és el del seu
pare, mentre la resta dels comensals reunits a taula la
miren un instant i continuen l'apat, que els sembla més
interessant que no pas els sentiments de Léa i, per qué
no dir-ho, que els seus propis sentiments. Belén Ginart
descrivia les criatures de Mar Coll com uns “minusvalids
emocionals” (EL Pais, 26/06/08)

Val la pena dir també que el rodatge de la pel-licula s’ha
fet practicament seguint les escenes en ordre cronologic,
cosa que ajuda a aquest crescendo que marca el fil de la
narracio.

Abans d’acabar, mereix una mencié especial tot el reparti-
ment de la pel:licula: el pare de Léa -un magnific Eduard
Fernandez-, els oncles, la seva mare i, especialment Léa,
una adorable, inquietant, perduda i especial Nausicaa
Bonnin, que aqui debuta com a protagonista en un paper
molt complicat, un excel-lent treball ple de matisos i ben
portat. Una pel-licula de molts debutants i gent molt jove
en lequip técnic, pero que, amb tot, han aconseguit
resoldre amb nota el seu objectiu. No vull acabar sense
dir els premis que aquest film va obtenir al Festival de
Cinema espanyol de Malaga: “millor direccio” i “millor
interpretacio” per a Nausicaa Bonnin i Eduard Fernandez.
Els deixo amb aquesta familia que esta lluny de ser
perfecta, perd, n’hi ha alguna que ho sigui?



NEDAR
CARLA SUBIRANA, 2008
Catalunya, 90 min

SINOPSI//

L'avi de la Carla Subirana va ser afusellat i en acabar la
Guerra Civil ningdi va tornar a saber res d'ell. La pel-licula
proposa un viatge personal que reflexiona sobre la pérdua
de la memoria i la recerca de la propia identitat a través
de la reconstruccio del passat. Un passat desconegut, un
passat que s'escapa, que es perd en el present: un avi
afusellat el 1940, una avia que va morir d'Alzheimer i una
mare que pateix l[a mateixa malaltia. | és que totes les
families guarden secrets.

FITXA TECNICA//

DIRECCIO_ Carla Subirana

PRODUCTOR_ Angeles Hernandez

PRODUCCIO_ Rosa Bosch i David Matamoros

GUIO_ Carla Subirana amb la col-laboracié de Niria
Villazan

FOTOGRAFIA_ Carles Gusi

MUNTATGE _ Manel Barriere

MUSICA_ Ricardo Santander

SO_ Ricard Casals i Ferran Costa

CRITICA//

“Som la nostra memoria, som aquest museu
quimeéric de formes inconstants, aquesta
pila de miralls trencats”

JORGE LUIS BORGES

Totes les families tenen el seu misteri; alguns es perden
perqué els que el van viure ja shan acostumat a no recor-
dar, o s’han mort; d'altres misteris hi son encara, i alguns
satreveixen a mirar entre les escletxes a veure si veuen
alguna petita llum i es descobreixen ells mateixos. Es
aquest el tema que ens ocupa. Carla Subirana, barcelonina
nascuda el 1972, es va plantejar una pel-licula que parlés
sobre la memoria del seu avi afusellat, després dels fets
que la van dur a abordar no tan sols el fet de recordar,
sino també, i malauradament, Uinfortuni de la malaltia
d’Alzheimer: el fet d'oblidar.

Plantejada com un viatge, ens portara des de Barcelona
fins a indrets del Pirineu catala, com Senterada, Espui,
Capdella i Mont-ros, curiosament denominats “la vall
Fosca”. Com foscos son molts dels punts als quals s'enfron-

ta la directora. També ens portara a la Barcelona de la
immediata postguerra, a Gava, i coneixerem Leonor, ['avia
de Carla, la seva mare Anna, la tia Herminia, Uhistoriador
i antifranquista Abel Paz en un dels moments més acla-
ridors de la pérdua de la identitat per part de la gent
d’aquest pais, la desaparicio de la classe obrera. | parlarem
amb Joaquim Jorda, auténtic pare espiritual de la directora,
i també matreviria a dir dels nous talents del documental
sorgits a Barcelona, i del master de la UPF, el qual, per
cert, va cursar Carla Subirana.

En paraules de la mateixa Carla, la manera de plantejar
la pel-licula és la segiient: “Es una narracié reflexiva, en
primera persona, que imita el deambular de la ment, que
va d’'una idea a una altra, que associa imatges i idees, i
que ho filtra tot a través del sentiment”. (EL Triangle,
Barcelona 10/11/08)

Per a ella, “la Guerra Civil representa un fet historic prou
important per continuar marcant el nostre present”.
(Segre, Lleida 28/10/08)

Els primers instants de la pel-licula son del tot clarividents,
quan la Carla, enfundada en un vestit de bany, es prepara
per nedar i bussejar en la memoria familiar amb lobjectiu
de trobar la identitat del seu avi -un home sense rostre-
i la seva propia. Som passat per ser futur, com deia algl
amb molt bon criteri.

Les seves indagacions la conduiran a Juan Arroniz Moreno,
anarquista de la FAIl que va ser afusellat al Camp de la
Bota -l'actual Parc del Forum- el 1940, per haver atracat
una sabateria a ma armada. La seva avia no pot recordar,
la malaltia de l'Alzheimer li ho impedeix. A Anna, la seva
mare, li diagnostiquen un Alzheimer presenil. Carla
Subirana lluita incansablement contra tots aquests entre-
bancs i infortunis per poder recuperar la seva propia
memoria i la dels seus. Una familia de dones que han
viscut sense la figura de 'home; tres dones, tres genera-
cions i tres actituds: el dolor, loblit i la néta que necessita
respostes, que es nega a acceptar el mon en qué viu i
lluita per tenir dret a saber i no oblidar, a recordar.

Diari personal de la investigacio de la directora -de fet,
no podria ser d'una altra manera per la proximitat del
tema-, és una eleccié que agraim enormement, ja que no
hi ha res més intim que la memoria i identitat propies.
Tot i que esta tractada com un film de cinema negre, la
directora es planteja la vida dels seus avis com si fos un
film noir en blanc i negre, cinema de ficcio dins el docu-
mental. Son necessaris tots els recursos a l'abast per
projectar una mica de llum sobre la foscor del franquisme.
Carla Subirana neda a contracorrent i intenta recuperar
la imatge del seu avi, que cada vegada és més borrosa, i
aixi se li presenten més dubtes. Al capdavall, pero, aixo
no és recordar ni fer memoria.

Nedar és un exercici de sinceritat, un viatge cap a la
nostra memoria, cap a la necessitat de recordar per no
oblidar-nos de qui som; “una Lli¢é d’humanitat” comva
dir una espectadora ja gran a la directora. Una pel-licula
necessaria per comprendre més bé el mon que ens rodeja,
i d'aquesta manera, comprendre’ns nosaltres mateixos.
La seva pel-licula és un testimoni, un viatge a la proximitat,
als rostres, a les mans, als cossos. La camera de Subirana
entra on no és permés per plantejar dubtes i preguntes
que potser no sabem respondre, perd ens anima a conti-
nuar buscant i a seguir fent-nos preguntes.
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CURTMETRATGES DE L'ESCAC | DEL MASTER
DE DOCUMENTAL DE LA UPF (2008-09)

SWINGERS
Javier Rodriguez Espinosa, 2008
ESCAC /15 min/ Castella

SINOPSI//

Un carrer allunyat, fosc. Una llum vermella, ténue, i un
timbre. Una parella avida de noves sensacions i
experiéncies, esta disposada a tot. Qui no ha pensat
alguna vegada a fer-ho? Qui no haura sentit la minima
curiositat per treure el cap a aquest mon morbds i de
fantasia sense embuts?

FITXA TECNICA//

DIRECCIO_ Javier Rodriguez
GUIO_ Javier Rodriguez i Elisabet Mainez

FITXA ARTISTICA//

Pablo Rivero, Sandra Mur

PIJAMAS
Elena Trapé, 2008
ESCAC /15 min / Castella

SINOPSI//

La familia de Marta, una nena de vuit anys, queda molt
afectada la nit en qué la policia els truca per notificar-los
que han trobat 'avia deambulant pels carrers. A lhospital,
mentre els adults s'intercanvien retrets, l'avia, que ha
perdut la memoria, recupera, als ulls de la seva néta, una
cosa molt més important.

FITXA TECNICA//

DIRECCIO i GUIO_ Elena Trapé
FOTOGRAFIA_ Julian Elizalde

FITXA ARTISTICA//

Sara Catalan, Carlota Bantula, Lluisa Mallol, Albert
Pérez, Aurea Marquez, Maria Teresa Ortega

RUNNERS
Marc Reixach, 2008
ESCAC /17 min / Castella

SINOPSI//

David es un noi de 16 anys que es nega a acceptar el desti
que la vida ha reservat a la seva mare. Per aixo, intentara
fer tot el que estigui al seu abast per canviar-lo i lluitara
contra el seu entorn i contra el seu pare amb ['Ginica ajuda
del seu amic Pedro.

FITXA TECNICA//

DIRECCIO i GUIO_ Marc Reixach
FOTOGRAFIA_ Francesc Olivé

FITXA ARTISTICA//
José Luis Tejero, Carlos Aliaga, Marco Aurelio Gonzalez

CON LA BOMBONA A CUESTAS

Iban del Campo i Elena Mari, 2008

UPF /28 min / Panjabi, castella i catala, amb subtitols
en castella

SINOPSI//

Mohamed Ramzam és un pakistanés que es guanya la
vida repartint buta pel barri del Raval des que va arribar
a Barcelona, l'any 1990. A pesar que no té cap sou i que
viu només de les propines, ha aconseguit fer venir la seva
dona i els seus tres fills des del Pakistan, i viuen en un
magatzem habilitat al cor del Raval.

FITXA TECNICA//
DIRECCIO i GUIO_ Iban del Campo i Elena Mari

L'AVI DE LA CAMERA
Jaume Ballas i Neus Ballis, 2008
UPF /27 min / Catala

SINOPSI//

En Jaume té vuitanta-un anys. En fa dos que va comprar
una petita camera digital, i des de llavors ha descobert
que amb la camera pot explicar moltes coses a la seva
néta. Es tracta d’un retrat de familia que comenca amb la
passio de 'avi per filmar-ho tot, perd té alguns problemes
técnics...

FITXA TECNICA//
DIRECCIO i GUIO_ Neus Ballis
FOTOGRAFIA_ Neus Ballas

FITXA ARTISTICA//

Jaume Ballas



EL SOMNI
CHRISTOPHE FARNARIER, 2008
Catalunya, 77 min

SINOPSI//

Des de la nit dels temps, un home camina davant el seu
ramat al ritme de les estacions. El pastor transhumant
pertany al nostre imaginari col-lectiu. Joan “el pipa” és
un dels Gltims representants d'una tradicio mil-lenaria.
L'acompanyem al llarg del seu darrer viatge cap al Pirineu
catala.

FITXA TECNICA//

DIRECCIO_ Christophe Farnarier

GUIO_ Roger Biosca i Christophe Farnarier
MUNTATGE_ Sergi Dies

FOTOGRAFIA_ Christophe Farnarier

PRODUCCIO_ Eddie Saeta i Televisié de Catalunya

CRITICA//

“Produeix una tristesa immensa pensar que la
natura parla mentre el génere huma no escolta”

VICTOR HUGO

“Creiem que la capacitat del cinema per mirar
al seu voltant, per observar i per seleccionar els
esdeveniments de la vida real pot permetre
una forma d’art vital i nova”

JOHN GRIERSON

En laimplacable i contundent The Wild Bunch (Grupo
Salvaje), un poema filmic que va rodar limprescindible
Sam Peckinpah el 1968, apareixia, en un moment del film,
un William Holden vell, cansat i arrugat, amb els seus
companys, davant un automobil, i se’l mirava com qui
mira per Gltima vegada un mon que s’ha perdut, que ells
son els Gltims i que desapareixeran amb ell. Aquesta va
ser una de les primeres conclusions a qué vaig arribar
després de veure ELsomni del marsellés establert a
Banyoles Christophe Farnarier, per cert, un dels directors
com Albert Serra i Isaki Lacuesta.

El retrat intim i personal que ens mostra Farnarier sobre
Joan “el pipa”, un pastor d’'ovelles d’uns setanta anys, dels
que fa més de mig segle que es dedica a aquest noble
ofici, vei de Sant Esteve de Guialbes, al Pla de I'Estany,
ens convida a la que sera la seva dltima transhumancia
des de la seva terra de 'Emporda fins a les pastures del

Ripollés, mentre guia el seu ramat compost per més de
800 ovelles amb la companyia del seu gos i un ajudant.
La idea de Farnarier era la d’evocar tant la bellesa de la
natura com la fragilitat de 'ésser huma en l'entorn en
queé es mou” (ABC, 16/08/08). Els seus referents son els
antics retrats pictorics que situaven el retratat en primer
pla i mostraven, al fons, la societat del seu temps, en
aquest cas, el seu entorn natural.

“El pipa” ens guia en aquest viatge i nosaltres l'acompa-
nyem a través de la camera de Farnarier -ell constitueix
tot lequip-; la camera és una ovella més, retrata el que
va succeint, tot el que el director no va poder enregistrar
no surt a la pel-licula; de fet, la primera camera que duia
es va trencar i va haver de ser substituida per una altra.
Dia rere dia, caminem, suem, ens taquem i pugem la
muntanya, fent cami amb “El pipa”, amb el seu catala
gironi, tan auténtic com la seva vida i el seu ofici. Escoltem
les seves reflexions sobre la vida en general i, en particular,
sobre la guerra de l'lrak, el canvi climatic, les carreteres
asfaltades, el bestiar que es transporta en camions, les
tanques per encerclar les vaques de les quals renega,
perqué fan malbé la muntanya.

El vell pastor transmet 'amor per la vida senzilla i per la
natura amb molt d’humor. Resignat al progrés, que alguns
entenen que és asfaltar els camins de tota la vida perqué
uns quants han decidit que amb les segones residéncies
es poden treure molts diners, i fer vies del tren que des-
trossen la natura que és immortal des que el temps és
temps, pero l'allau de “modernitat” la canviara per sempre,
i aixi com un efecte implacable s'emportara tots els que
son com el pastor i que viuen en consonancia amb la
natura i els seus ritmes ancestrals.

Farnarier ens convida a assistir al seu viatge elegiac,amb
una actitud d'observador sense caure en el simplisme, tal
com explica Eulalia Iglesias: “El somni no cau ni en idea-
litzacions rousseaunianes ni en catastrofismes neoecolo-
gistes. Pero transmet aquest moment inaprehensible en
qué un mén comenca a quedar-se sense llum, el moment
del crepuscle”. (EL Pablico, 31/10/08)

Joan “EL Pipa”, un personatge que sembla un arbre més
d’aquest entorn, em recorda un altre personatge, Anastasio
Otxoa, que primer va documentar Montxo Armendariz a
Carboneros de Navarra (1981), i després va convertir-lo a
la ficcio a Tasio (1984), un home que vivia a la muntanya
lliurement i d'acord amb els seus principis. Persones que
han nascut, viscut, i moriran en el seu entorn.

“El pipa” relata que ell, on és felig, és a la seva muntanya,
que esta a punt de desapareixer per la Llei dels que viuen
a les ciutats, que posen totes les muntanyes al mateix sac
quan cada una té les seves propies necessitats, segons
explica el vell pastor.

Un moment impressionant i lidic, que exemplifica i fa
necessari tot aquest tipus d’aventures, no solament
filmiques sin6 també personals, és quan Joan “El pipa”

i el seu ajudant dormen sota un arbre i tot el ramat
d’ovelles esta al costat seu vetllant els seus protectors.
La camera de Farnarier se situa en el punt just per des-
criure tota la bellesa de les imatges i del silenci, que
només trenquen les lleis de la natura.

Un any després del viatge, amb saviesa i bon criteri,
Farnarier va tornar a filmar el pastor mentre duia sis
ovelles a l'escorxador: ara ens trobem davant d‘una altra
persona, esta trist i arrossega sis animals a l'escorxador.
I quan el cineasta li pregunta com se sent, li contesta: “Ni
bé ni malament”.
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LA TERRA HABITADA
Anna Sanmarti, 2009
Catalunya, 71 min

SINOPSI//

Comenca el viatge. Enrere queda una acumulacio de sons
i d'imatges on les coses perden el nom. Un tren ens porta
lluny. A Mongolia. Pel cami, rostres desconeguts, noves
melodies, gestos que es confonen amb el paisatge. Trobar-
se en una terra estranya, moure's amb ella. A cada pas,
el nostre desti s'esvaeix i ens empeny a seguir, tot desvet-
Llant el sentit que sempre ha estat alla, que emergeix en
el simple existir: una terra que despullant-se somple
d'ella mateixa i ens habita. | des d'aqui, potser, recuperar
aquellindret des d'on tornar a mirar.

FITXA TECNICA//

GUIO | DIRECCIO_ Anna Sanmarti

PRODUCCIO_ Marta Andreu

FOTOGRAFIA_ Pau Mirabet

SO DIRECTE | MUNTATGE_ Vep Culleré

MESCLES_ Alejandro Castillo

POSTPRODUCCIO D’'IMATG E_ Miquel Teixido
PRODUCTORES_ Drimtime Entertainment BCN, Estudi
Playtime, Televisio de Catalunya

FITXA ARTISTICA//

Gregor Khittl, Boris, Chinbaa, Patum, Irtné, Piombola,
Orswaa, Komb, Ganzore, Suren, Tungaa, Enkhbayar,
Buyan Togtoh, Gombo Tsendeelee, Maamaa, Gambaa,
Purevee, Odbayar, Mankhtsetseg, Ir Solongo, Tsoghuu,
Tsolmon, Sanjaa, Monhzul, Otgonjargal, Batsuur,
latjargal

CRITICA//

La terra habitada, opera prima d’Anna Sanmarti, rendeix
molts tributs i, alhora, és absolutament distinta i propia.
Propia d’Anna Sanmarti, que aporta la mirada -construida
o no, tant se val -propia dels subjectes, dels objectes, la
terra que s'apropia de l'espai cinematografic i captiva la
camera; propia del viatger protagonista que ens acom-
panya i, finalment, propia dels espectadors que adopten
els ulls (i les orelles) de la camera i s’hi abandonen.

Els tributs comencen pels paisatges de la Mongolia rural.
Les immenses pastures, les tonalitats del dia, els rostres
i els moviments quotidians. Els segueix la preséncia
invisible dels documentalistes classics: Flaherty, Grierson
i, d’'una manera més sublimada, fins i tot 'home de la
camera-ull, Dziga Vertov. O l'estela igualment oculta de
realitzadors més propers en el temps com Agnés Varda.
Qui conegui Urga, el film que Nikita Mikhalkov va fer a
Mongolia el 1991, tampoc no podra evitar recordar-lo, i
tenyir aquesta pel-licula amb la patina de sensacions i
tendreses que la pel-licula desper-tava per la vida nomada
d’aquest territori mig oblidat, al sud del que fou la Unié
Soviética.

La terra habitada és un documental a mig cami entre l'ob-
servacio i la interaccio. Un documental dels qualificats
de “cinema directe”, que flirteja, sense casar-s’hi, amb el
cinema verité. L'observador hi és present en forma del
viatger que mira i participa en la vida dels mongols, tot
compartint les seves rutines i transmetent a la pantalla
les imatges i els sons de la seva vida quotidiana. El
recorregut del film, que s'endinsa en el pais enfilat dalt
d’un tren per després reposar llargament a les pastures,
transporta els espectadors des de la sorpresa inicial de
lignot fins a la progressiva familiaritzacio amb Uentorn,
i lenamorament. L'observador es deleix per les escenes
que s'ofereixen de manera fortuita i que es transformen
en un poema audiovisual en ser percebudes.

La camera d'Anna Sanmarti és un ull huma només pretesa-
ment fictici. Captura la bellesa dels detalls i el tempo dels
moviments dins i fora del quadre. El so del tren marca el
ritme de la contemplaci6 en el moment de comengar el
viatge. En aquest moment, els plans detall de l'interior
del vago troben el contrapunt en els rostres relaxats de
les families que hi dormen esperant arribar a destinacio.
Un cop a la muntanya, el tempo ve donat per lesdevenir
no diegétic de la vida quotidiana. EL film no intenta recons-
truir ni provocar l'accié. No intenta dotar de sentit. No
selecciona els moments que fan que la trama de la vida
avanci. Es limita a mostrar el present inacabable, en la
seva pau, la seva placidesa i la seva rutina aclaparadores.



MASCARES
Elisabet Cabeza i Esteve Riambau, 2008
Catalunya, 90 min

SINOPSI//

Josep Ma Pou ha permés que una camera filmi el procés
de preparacié de Su seguro servidor: Orson Welles, obra
original del nord-america Richard France on es recreen
els darrers dies de la vida del genial cineasta Orson Welles.
La pel-licula descriu el procés de creacio del personatge
des de linici fins al dia de l'estrena de l'obra.

FITXA TECNICA//

DIRECCIO | GUIO_ Elisabet Cabeza i Esteve Riambau
INTERVENCIONS_ Josep Ma Pou, Calixte Bieito, Richard
France, Jaume Ulle i 'equip del muntatge teatral de:

Su seguro servidor: Orson Welles

MUNTATGE_ Ernest Blasi

MUSICA_ Eduardo Arbide

SO_ Albert Manera

FOTOGRAFIA_ David Valldepérez

MUNTATGE_ Ernest Blasi

PRODUCCIO_ Antonio Chavarrias

CRITICA//

COM HO HAN FET?

Se'ns diu que davant el prestidigitador i lespectacle teatral,
lespectador, de vegades, astorat, es pregunta: i com ho
ha fet? Magia. També se’ns diu que, davant la projeccié
cinematografica ens podem preguntar, quan ens encisa,
i com hovan fer? On és el truc? Aquesta analogia té una
mica de trampa, ja que com Josep Ma Pou també confessa,

al cinema sovint també hi ha magia. En el cas de Mascares
ens podem fer alhora totes dues preguntes, ja que, en
alguns moments, la magia també alca el vol mentre
observem la pel-licula.

Elisabet Cabeza i Esteve Riambau ens parlen de la creacié
i de com només aquesta és realment possible des de la
passio. Per aixo, Welles i l'actor que U'interpreta acaben
convergint amb tanta forca: la passio per crear de Welles
ja s'endevina al text de Richard France i, alhora, en tot el
procés que ens expliquen els directors, des de Uinici fins
al desti final de tota obra teatral: ser representada davant
els espectadors.

Al llarg de la pel-licula, una entrevista -que respira en un
pla enfosquit per destacar la intensitat del que ens explica
en Josep Ma Pou- ens permet conéixer de primera ma
lexperiéncia vital de lactor davant el repte d’interpretar
un personatge, i com la vida quotidiana i la professional
acaben esdevenint un tnic fil conductor cap a la consecu-
ci6 de lobjectiu final: crear una interpretacié que commo-
gui l'espectador des de 'honestedat i lautenticitat de qui
fa de lesforg, i de la passio per una manera de treballar.
Aquesta entrevista, rodada sovint en plans molt curts del
rostre de l'actor, finalitza des d'un pla més llunya, perque
tot ja ha estat dit.

Cabeza i Riambau han gosat introduir-se com a especta-
dors privilegiats en un espectacle magic, sense més trucs
que els necessaris per poder copsar el miracle de com té
lloc quelcom de nou i irrepetible: la creaci6 d’'una obra
d’art; en aquest cas, un espectacle teatral. Ens ho fan
sentir com una cosa viva, que evoluciona constantment,
davant qualsevol novetat, un nou vestit, la incorporacio
de l'escenografia, els canvis en la il-luminacio, unes ulleres
que es treuen i es posen segons el moment.... A més, de
tant en tant, ens col-loquen lactor davant de miralls,
potser perqué juguem a endevinar quan és el personatge
i quan és l'actor que linterpreta.

| un Josep Ma Pou que fa quelcom més que una bona
interpretacio. Es “despulla” en molt aspectes, fins i tot en
alguns de personals. Un actor, en estat de gracia per la
seva sinceritat, que ens confessa que, de vegades, troba
el personatge quan sajeu al llit, o bé a trenc d'alba.... 0
bé passejant pels carrers de Barcelona mentre memorit-
za els textos. Que, fins i tot ens diu que, sovint, la magia
de la creaci6 és un misteri que no es pot preveure i que,
si ho intentes, se t'escapa de les mans com aigua de pluja.

El bon cinema procura no utilitzar massa trucs. De fet,
aixi cal fer-ho per construir uns instants de magia en el
fragment de vida que ens ofereix cada pel:licula. Com en
el teatre, em el cinema també els espectadors tanquem
el cercle i, almenys per a mi, en aquest cas, els directors
aconsegueixen que en algun moment ens preguntem: i
com ho han fet?

Només espero que en Josep Ma Pou s'equivoqui en una
cosa, i que la saviesa que donen els anys, la dedicacio,
l'esforg i la passio supleixin amb escreix les petites inco-
moditats que sovint comporta 'edat.
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PROGRAMACIO//

SESSIO 1// DIMARTS 20 D'OCTUBRE

22.00 h CONFERENCIA//
Situacio del cinema catala, ara, per Lluis Bonet Mojica
i col-loqui amb el director, després de la pel-licula

SESSIO 2// DIjOUS 29 D'OCTUBRE

20.00 h PRESENTACIO//
A carrec de la directora i l'actor Francesc Orella

SESSIO 3// DIJOUS 29 D'OCTUBRE

22.15 h PRESENTACIO//
A carrec de la directora i col-loqui, després de la pel-licula

SESSIO 4// DIMARTS 3 DE NOVEMBRE

22.00 h CONFERENCIA//
Planters i tendéncies, les escoles de Cinema a Catalunya
A carrer d’Eulalia Iglesias

SESSIO 5// DIJOUS 12 DE NOVEMBRE

20.00 h PRESENTACIO//
A carrec de Lluis Minarro, productor de la pel-licula

SESSIO 6// DIJOUS 12 DE NOVEMBRE

22.15 h PRESENTACIO//
A carrec de la directora

SESSIO 7// DIMARTS 17 NOVEMBRE

22.15 h PRESENTACIO//
Presentacio i col-loqui amb els directors

CREDITS//

REDACCIO// |. A. Pérez Guevara, Miquel Forrellad, Magda Costa, Toni
Carné, Issac Orenes i M. Jesis Conejo

CORRECCIONS// Margarida Trias i Assesoria linfgiiistica de ['Ajuntament
de Sabadell

COORDINACIO// Margarida Trias i Miquel Forrellad

ORGANITZACIO// COORDINACIO//

Nt

L4 Auntament
11" de Sabadall

@ Cineclub Sabadell

¢dcicle de
catala

Totes les projeccions es faran als cinemes Imperial
(Plaga de l'Imperial, 4)

2230h PROJECCIO, OBERTURA//
ALICIA A LESPANYA DE LES MERAVELLES (1978)
de Jordi Feliu

20.15 h PROJECCIO, FILM DE GENERE//
TRES DIES AMB LA FAMILIA (2009) de Mar Coll

2230 h PRO]ECCI(), DOCUMENTAL//
NEDAR (2008) de Carla Subirana

22.30 h PROJECCIO, CURTS//
Curtmetratges de 'ESCAC i del Master de Documental
de la UPF (2008/2009)

20.15 h PRO]ECCI(), DOCUMENTAL//
EL SOMNI (2008) de Christophe Farnarier

2230 h PRO]ECCI(), CINEMA D’AUTOR//
LA TERRA HABITADA (2008) d’Anna Sanmarti

22,30 h PROJECCIO, CLOENDA//
MASCARES (2008) d’Elisabet Cabeza i Esteve Riambau

DISSENY | MAQUETACIO// Marcos Zafra i Week&

FOTOGRAFIA DE PORTADA// Nedar (2008) de Carla Subirana

DISSENY DE LA IMATGE CICLE// La imatge que acompanya el Cicle des
de la primera edicio-obra del dissenyador Feliu Viaplana-es basa en la
popular escultura La font del nano, que esta ubicada a la Rambla de
Sabadell.

AMB LA COL-LABORACIO DE//
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r@n : S gines
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adi — + &
@ Radio Sabadell 94.6 SAJNAtL‘C,ATALAVALLES DIARI DE-. SABADELL A‘g.\lllm DELL Weekond Sabadell

www.weekand.net

+ Info: www.xccat.webnode.com / www.sabadell.cat / www.cineclubsabadell.org



